46. Clavicbordtage der DCS
vom 8.—10. Oktober 2021 in VVittenberg

@ Im Ubrzeigersinn, oben links beginnend: Wittenberg mit Schlossturm und Schlosskirche / Marktplatz mit Lutherkirche /
Thesentiir der Schlosskirche / Ratbausporml / Leucorea (Stmjfenfront) / Gartenfront von Leucorea und Melanchthonhaus.

Ein Bericht von Guido Sold

Ja, schlieBlich war es soweit: am Abend des 8. Oktober 2021 begannen im dritten Anlauf gut zwei
Jahre nach Stade die 46. Clavichordtage in Wittenberg! Nach einleitenden Worten des I. Vorsitzen-
den, Guido Sold, waren alle gespannt auf ein Konzert, dessen Programm Ellen Hiinigen aus Berlin
vorgeschlagen hatte und das der frithen Phase unseres Instruments galt, in der das tiefe Bassregister
(mit sog. ,kurzer Oktave™) chromatisch oft unvollstindig war und sich oft (in sog. gebundener Bau-
weise) mehrere Tasten dieselbe Saite teilten.

Ellen begann mit einer Gruppe dreistimmiger Motetten englischer Herkunft, als lintavolation
umgesetzt, deren letzte dem weihnachtlichen Festkreis angehort. Es folgte das Werk, das dem Pro-
gramm seinen Namen gab (,, Vil liber zit uff dieser erden”), zu finden im , Buxheimer Orgelbuch” und in einer
Notation, das die Stimme der rechten Hand auf einem 7-Liniensystem wiedergibt und die Griffe der
linken in Buchstaben — woriiber eine Tabula manucordii (1) am Ende der Handschrift Auskunft gibt;
fiir manche Stiicke gibt es weitere Hinweise, vor allem P tiir pedaliter, einmal aber auch In Cytharis ...
Und wie manches daraus eine italienische oder franzssischsprachige Vorlage hat, gilt dies auch fiir
einen Teil dessen, was wir aus dem | Lochamer Liederbuch” zu héren bekamen.
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Mit Antonio de Cabezén und dem, was Clemens
Hor notierte, betraten wir eine andere Welt.
Vierstimmigkeit iiberwiegt jetzt, und die poly—
phone Linienfiihrung ist unseren Ohren eher
vertraut, und mit ,,Anchor che col partire” begegnen
wir bereits dem Madrigal einer Renaissance, die
nicht zuletzt iiber Orlando di Lasso und den
Miinchner Fiirstenhot (wo sich Cypriano de
Rore voriibergehend aufhielt) den Weg nach
Deutschland fand. Etwa zeitgleich nieder-
geschrieben, vermittelte uns Ellen Hiinigen
abschlieBend fiir ein Tasteninstrument gefasste
deutschsprachige Lieder, zuriickgehend auf Paul
Hofhaimer, der zuletzt am Salzburger Dom
Organist war.

Ellen selbst gab folgende Hinweise:

¢ Ad primum,* aus dem Old Hall Manuscript
(British Library, Add MS 57950), friihes 15.
Jh., mit 148 Kompositionen umfangreichste
und bedeutendste Sammlung englischer geist-
licher Musik des spaten 14. und frithen I5.

Jahrhunderts mit Sitzen aus dem Mess-Or-

@ Das Programm des Konzerts von Ellen Hiinigen

Freitag, 8. Okcober, 20:00 Uhr
Ellen Hiinigcn / Berlin

Vil liber zit uff dieser Erde — Musik des 15./16.
Jahrhunderts auf dem Clavichord

Gcs!uin‘/r auf einem Clavichord frei nach dem Instrument
des Pariser Museums Nr. E.766C.374, Ls_:n'b.mr von Andreas
Hermert, Berlin 2018
Old Hall Manus:rip( (British Lihrar}', Add MS 57950)

Leonel Power: Beara progenies | dreistimmige Moretee
AJ'IDI]\'”‘US" Rcf:l."ﬂ I:Eil ! dlclﬁtu!lm[gc J\!D!Ettr_‘ )
Byreering: Nesciens marer (dretscimmige Morerce)

Buxheimer Orgzlbuch (um 1460/70)

Vil liber zir uff diser erde (Uns fois avant que morir) — Esclave
q

puist vl (nach Gilles Binchois) =] ay pris amours — Portugaler

— Mi ur re ur (Venise) — Je loe amours (nach Gilles Binchois

Lochames-Liedechuch (Mi::e 15. lh. Berlin Ms. 4061 3)
Wilhelmus Legrant — Paumgartner — Wach auft mein horr dec
leuche dorther [nach Oswald ven Wolkensrein) — Mic ganczem

Willen wiinsch ich dir = O cle(mens)
Antonio de Cabezén (1510 — 1566)
Cancidn glosada Anchor che col partire (nach CinEa.ln:: de Rore)
Intermedios para los Kyries de Cuarto Tono
Inrermedios sobre el rema Rex Vieginum

Tabulacur des Clemens Har (1515 — 1572)

Mein einigs A. — A. du min Trose — Mein herzigs A
alle nach Paul Hothaimer)

dinarium, Motetten und Conductus; vermutlich zuletzt im Besitz von Thomas, Duke of Clarence

(gest. 1421); mit Kompositionen von Leonel Power, Thomas Byttering, Thomas Damett, Roy

Henry (Henry IV. oder V.), Thomas Sturgeon, Mayshuet u. a. und anonymen Kompositionen: fuge

¢ capricci pel” clavicembalo o per Porgano (1777).

¢ ** aus dem Buxheimer Orgelbuch, ca. 1460/70, 265 Originalkompositionen und Bearbeitungen von

weltlichen Chansons, Liedern und Tanzsitzen von Dunstable, Dufay, Binchois, Frye, Paumann

und anonymen Komponisten, geschrieben fiir die Reichskartause Buxheim, Unterallgiu (heute
aufbewahrt in der Bayrischen Staatsbibliothek Miinchen)

¢ *** aus dem Lochamer-Liederbuch, Micte 15. Jh., Niirnberg (heute Staatsbibliothek Berlin Ms.
40613), mit 50 anonym {iiberlieferten Melodien und 32 instrumentalen Bearbeitungen, fast alle

Lieder deutsch textiert, auch enthalten ist Conrad Paumanns , Fundamentum organisandi” (Komposi-

tions- und Improvisationslehre fiir Tasteninstrumente, auch im Buxheimer Orgelbuch enthalten)
¢ “** Antonio de Cabezén (1510-1566), bedeutendster spanischer Komponist seiner Zeit fiir
Tasteninstrumente, blind seit Kindheit, Hoforganist unter dem Kaiser Karl V. (zuvor Kénig von

Kastilien und Aragon, nach dem Tode Kaiser Maximilians auch Herrscher tiber Habsburg und

OSterreich), spater am spanischen Kénigshaus Philipps I1. und Isabellas, u. a. zustindig fiir das

Spielen der Orgel und des Clavichords, auch auf ausgedehnten Reisen des Kénigshauses, kompo—

nierte Intabulierungen (Bearbeitungen polyphoner Vokalmusik, besonders von Josquin des Prez),

Tientos (kontrapunktische Orgelstiicke im Stil der Intabulierungen); Canciones glosadas (Um-

spinnen der Geriistsitze polyphoner vokaler Vorlagen mit musikalischen ,,Glossen” und vielen

Fiillnoten) und diferencias (Variationen)

¢ %% aus der Tabulatur des Clemens Hor (15151572, St. Gallen), eines Schweizer Humanisten;
die Tabulatur entstand 1535-1540 (heute Ziirich, Zentralbibliothek, Z. XI. 30T), Hér hatte u.

a. auch Komposition studiert, die Tabulatur kénnte von thm geschrieben sein, meist als reines

Absetzen der vokalen Vorlagen weltlicher Musik: deutsche Liedsitze, franzdsische Chansons, eine

italienische Frottola und ein Moriskentanz.
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Bleibt nachzutragen, dass Ellen Hiinigen Klavier und Komposition studierte, dazu Gesang und
Musikwissenschaft. Sie befasste sich schwerpunktméifgig mit der Musik des Mittelalters, ist Mitgkied
mehrerer Vokalensembles, unterrichtet und konzertiert in diesen Bereichen, befasst sich aber auch
mit zeitgenéssischer Musik. Zu uns fiihrte sie ihre intensive Beschﬁftigung mit alten Tasteninstru-
menten, vor allem mit dem Clavichord.

Soweit der Freitagabend. Den Samstag, 9. Oktober, begannen wir, was in beeindruckender Weise —
wie ausgefiihrt — die Mitglieder unserer niederlindischen Schwestergesellschaft schon lange prakti-
zieren und wovon Toine Moorbeek so beredt Zeugnis abgelegt hat (s. 0.): den ,,Zusammenspieltag“.

Wir dirfen vorwegnehmen: es war eine recht kleine Runde, die hier zusammentraf. Zugegen wa-
ren, in alphabetischer Ordnung, neben den Kiinstlern und Herrn Spree, dem Referenten, und den
Mitgliedern des Vorstands Lothar Bemmann, Ralf Beierle, Prof. Michael Hasel, Heiko Hansjosten,
Antoinette und Andreas Hermert, Dorothea Machnitzke, Sander Ruys, teilweise mit Begleitung;

summa summarum waren es 18 Personen.

Die mitgebrachten Clavichorde wurde reihum angespielt und vorgestellt; sie reichten vom Nachbau
eines anonymen Instruments aus dem 16. oder 17. Jahrhundert (gebunden, mit kurzer Oktave) bis
zum groﬁen, wfreien” Clavichord des 18. Jahrhunderts mit eigens gefertigtem Gestell, vollen finf
Oktaven und ungebrochener Oktave.

Nach einer Mittagspause begann Hartmut Schlums mit dem ersten der 6 kleinen Priludien”, C-Dur,
von Johann Sebastian Bach; der weitere Weg fiihrte dann wiederum von der Friihzeit tiber W. A.
Mozart und die Epoche von Empfindsamkeit, Sturm und Drang bis in das 20. Jahrhundert, wo sich
Hartmut Schlums und Guido Sold an vierhindigen Tinzen von Mdtyds Seiber (,,Paso doble*

o

Tango
Argzntino“) versuchten.

Der weitere Teil des Nachmittags war dann vor allem geprigt von Michael Hasel, der auf seinem von
Andreas Hermert gebauten Instrument eine ihm gewidmete Komposition des Finnen Kalevi Aho
spielte, zweiteilig, etwa neun Minuten dauernd, teilweise sehr verhalten und ruhig, aber auch sehr
bewegt, aufdringlich, stiirmisch: ,, Solo fiir Clavichord” (2019) — im Ganzen ein Werk, das alle beein-
druckte und Staunen hinterlief8. Prof. Hasel wird es im kommenden Jahr auf CD aufnehmen, sodass
wir im Grunde einer Welturauffiihrung beiwohnten.

Kahlevi Aho, *1949, gilt als einer der fiihrenden Komponisten Finnlands, wenn nicht der fiithrende.
Er studierte unter Einojuhani Rautavaara and Boris Blacher, las von 1974 bis 1988 Musikologie an
der Universitit von Helsinki und war von 1988 bis 1993 Professor fiir Komposition an der dor-
tigen Sibelius-Akademie; seit Herbst 1993 ist er freischaffender Komponist. Einen Durchbruch
erzielte er mit seiner Ersten Symphonie (1969, mittlerweile gibt es deren 16) und dem Dritten
Streichquartett (1971); er schrieb/schreibt Kammermusik, Instrumentalkonzerte, Opern, aber auch
Sonaten/Soli beispielsweise tiir Violoncello (2005), Trompete (2010), Horn, Oboe (2011), Klavier
(2008...2019), Harfe, Klarinette, Posaune (2019) ....

Diesen spielerischen Teil beschloss Sander Ruys mit einer wie immer mustergiiltig vorgetragenen
klassischen Sonate. Ihm schlossen sich, parallel durchgefiihrt, die Workshops ,, Stimmen und Pflege von
Clavichorden” von Martin Kather und | Das Clavichord im Internet von Guido Sold an.
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Mit Spannung erwarteten wir nun am Abend das Stipendiatenkonzert, fiir das wir Valentina
Villasefior gewinnen konnten. In Parenthese sei hier zunichst eingefiigt, dass wir uns in den Riu-
men der Leucorea sehr wohlfiihlten, angefangen vom Foyer iber die Seminarriume und das Audito-
rium Maximum bis zu den Ubernachtungszimmern; viel Lob gab es fiir die gelungene Gesamtanlage
und — fir Clavichordspieler und —publikum besonders wichtig — die Ruhe, in und mit der alles
stattfinden konnte.

Einen bedauerlichen Einschnitt gab es allerdings dadurch, dass, wohl aufgrund ungiinstiger und un-
glijcklicher Witterungsbedingungen (zu sehen im Zusammenhang mit Belijftung, Heizung und/oder
Beleuchtung) wir wahrnehmen mussten, dass es zu einem Riss im Resonanzboden bei (zumindest)
einem der Clavichorde gekommen war — was uns veranlasste, die spﬁtnaclnnittiigliche Sitzung abzu-
brechen und nach einer Lésung zu suchen. Wir fanden diese, wie die beigefﬁgten Fotograﬁen zeigen,
indem wir fiir den Rest dieser Clavichordtage (den Vortrag des Sonntagvormittags ausgenommen)
das Foyer fiir die Konzertveranstaltungen nutzten.

Nun aber zu Valentina.

Geboren in Santiago de Chile, studierte Va-
lentina Villasefor in ihrer Heimatstade Kom-
position-und Klavier. In der Folge zog sie in

die Niederlande, wo sie 2017 am Kéniglichen
Konservatorium in Den Haag bei Jacques Ogg
und Patrick Ayrton ein Bachelorstudium im
Bereich Cembalo und Generalbass abschloss.
Danach wechselte sie nach Weimar, um bei Prof.
Bernhard Klapprott im Institut fiir Alte Musik
an der Hochschule fiir Musik Franz Liszt die

Ficher Cembalo und Clavichord zu belegen

und im Sommer 2021 mit Erfolg zu Ende zu
@ Das Programm des Konzerts von Ellen Hiinigen fithren.

Ergénzend besuchte sie Meisterkurse unter anderem bet Christophe Rousset, Kris Verhelst,
Francesco Corti und Corina Marti; sie nahm an Orchesterakademien teil und wirkte an Projekten
mit unter der Leitung von unter anderem Charles Toet, Kate Clark, Susan Williams und Johannes

Pramsohler.

Valentina hat teils solistisch, teils als Continuo-Cembalistin in mehreren Ensembles in den Nieder-
landen, in Deutschland, Finnland, Frankreich und Chile gespielt. Sie 1st Mitglied des Q Ensemble Ber-
lin, einer Gruppe, die Alte Musik mit Theaterspiel und bildenden Kiinsten mischt. Mit ihr gastierte

sie beispielsweise bei dem Felix Urban Festival Kéln und in der Postdamer Schléssernacht; auch an den

Kunst—\/ideoproduktionen des Ensembles war/ist sie aktiv beteiligt.

Als Clavichordspielerin schlieRlich war Valentina 2019 und 2020 Stipendiatin der Deutschen Cla-
vichord Societit. Zusammen mit Vera Plosila (Traversﬂéte) grijndete sie 2020 das Duo ,,Pour les
Dames”, das sich mit dem Clavichord in besondere Weise dem gemeinsamen Repertoire des spiten

18. Jahrhunderts widmet, insbesondere im Umfeld Carl Philipp Emanuel Bachs.

Nach Worten der Einfiihrung durch Heiko Hansjosten, der mit grolem Engagement die Stipendi-
aten der DCS betreut, harrten wir also mit gespannter Aufmerksamkeit der Dinge.
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Wie sich dann sehr rasch zeigte, hatte Valentina @ Das Programm des Konzerts von Valentina Villaseiior
unter dem Titel | Ein cklektisches Klavierbiichlein®

. . . . . Ungarischer T: 4l Kadosa (1903-1983
ein wirklich auBergewshnliches Programm S By
.. . Children’s song Nr. 1 Chick Corea (1941-2021)
zusammengestellt. Nahezu nahtlos fiigte sie
Rondo D-Dur Wq. 56/3 Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)
Werke von Johann Adolph Hasse, Johann Seba- ok &
ulgarischer Rhythmus
Stian und Carl Phlllpp Emanuel Bacll ZWiSChen Nr. 113 aus Mikrokosmos Sz. 107 (1940) Vol. 4 Béla Bartok (1881-1945)
Klavierkompositionen des 20. Jahrhunderts, iaii s T
. . . Polonaise g-moll
sodass sich gewissermafSen auf Augenhdhe, was A e s
e . Anna Magdalena Bachs BWV Aah. 119 Johann Sebastian Bach (1685-1750
Musikalitic und Modernitit angeht, Pil Kadosa AR s i s ‘
. . L, , , . Aus dem Tagebuch einer Fliege
(ein Schiiler Béla Bartdks), Bartdk selbst, sein Nr. 142 aus Mikrokosmos Vol. 6 Béla Batok
Kollege und Freund Zoltén Kodély und Chick Largo masstoso D-Dur
Zweiter Satz aus der vierten Sonate der
Corea untereinander und 1nit den von Vielen Probestiicke Wq. 63/4 Carl Philipp Emanuel Bach
zu Recht sehr geschitzten drei ,,Alten” begeg- Children’s song e, & Cick civen
. . P Mobile
neten. Ein nicht nur spannendes, sondern auch N 135 aus Mikrokosmos Vol § Béla Bartok
inspirierendes, insgesamt: hochst gelungenes Kindertinze 1, 2 und 3 Zoltin Kodily (1552-1967)
Zusammentreffen. Dies war jedenfalls die tiber- Fantasie B-Dur Wa, 61'3 Carl Philipp Emnanuel Bach
einstimmende Meinung der Zuhérerschaft, Bulgarischer Rhythumus (2) .
) ) ) ) ) Nr. 115 aus Mikrokosmeos Vol. 4 Béla Bartok
wobei nicht nur die Auswahl dieser ,,Claviersa- SR, 55 e
““ .. M
chen”, sondern — schnérkellos und entschieden, Rendo C-Dur W, 56/1 R —
zugleich feinfiihlig und empﬁndsam — deren Polonaise G-Dur BWV Ash. 130 Johann Adolph Hasse (1699-1753)
Ausfiihrung iiberaus gefiel. Schén auch, dass Aria BWV 988.1 Johann Sebastian Bach

Valentina mit der Aria der Goldberg-Variationen

endete!

Das abschliefSende Urteil (nicht nur) des Vorstands: eine sowohl fiir das ,moderne” Instrument
Clavichord wie fiir die Gegeniiberstellung LAlte — Zeitgenéssische Musik “und, natiirlich, die junge
Kiinstlerin auRerordentlich einnehmende Darbietung, wert, auf CD festgehalten zu werden.

Es folgte: Sonntag, der 10. Oktober. Mit 9:30 Uhr als Beginn hatten wir Eberhard Spree aus
Leipzig zu einem Vortrag eingeladen. Der Grund: Im Hauptberuf Kontrabassist, tatig im Gewand-
hausorchester der Stadt, war in das Blickfeld Herrn Sprees vor einigen Jahren ein Dokument geraten,
das Philipp Spitta bereits 18830 im Druck versffentlicht hat und vielen als Nachlassverzeichnis J. S.
Bachs bekannt ist — nicht zuletzt deswegen, weil es auch Musikinstrumente benennt. Darin fiel ihm
auf, dass als am zweithdchsten taxierter Posten (nach einem fournirt Clavecin) ein Bergwerksanteil
notiert ist (bisher wenig beachtet), den Johann Sebastian gehalten hat. Die Nachfrage, was es damit
denn auf sich habe, fithrte Herrn Spree in das zustéindige (Berg)archiv n Freiberg/Sachsen mit dem
Ergebnis erginzender Aktenfunde, es fiihrte zur Promotion in Musikwissenschaft und verhalf zu
neuen Erkenntnissen iiber Johann Sebastian Bach und seine Ehefrau Anna Magdalena, insbesondere
auch iiber ihre Stellung innerhalb der Familie und dariiber, ob sie wirklich, wie meist zu lesen, sehr
verarmt gestorben war.

Betitelt war dieser Vortrag:
Dr. Eberhard Spree (Leipzig):
Frau Capellmeisterin Anna Magdalena Bach — Werdegang, Wirken und Witwenstand
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Hiervon sei festgehalten, dass Herr Spree nicht nur einen materialreichen, mit bildlichen Doku-
menten guthinterlegten Uberblick iiber Anna Magdalena und die Bachische Familie gab; sein Vortrag
beeindruckte auch durch eine ungewohnte Anschaulichkeit und Frische der Darstellung. In der Sum-
me fiithrten seine Funde zu weiteren Fragen, und diese warfen auf vieles (vermeintlich) Bekanntes ein
neues Licht — letztlich versprechen sie auch fiir die Zukunft noch spannende Informationen.

Mads Damlund aus Kopenhagen oblag es anschlieBend, die verschworene (?) Gemeinde dieser
Clavichordtage nach einer Verschnaufpause im Foyer der Leucorea mit dem Matinéekonzert in

das Goldene Zeitalter Dinemarks zu entfithren; bemerkenswerterweise tat er dies anhand von drei
deutschen oder zumindest deutschstimmigen Komponisten. Zu dem von ihm dafiir ausgearbeiteten
Programm machte er folgende Angaben:

Wir begeben uns damit auf eine musikalische Reise in @ Das Programm des Konzerts von Mads Damlund
das Kopenhagen vom Ende des 18. Jabrbunderts.

Dies war der Beoinn des sooenanten Goldenen Zeit-
8 8 Sonntag, 10. Oktober, 11:30 Uhr

alters mit einer Zunahme kiinstlerischer Aktivitéten,
einer lebendigen Musikkultur und aufkommendem MATINEEKONZERT ZUM BESCHLUSS
Nationalismus. Paradoxerweise kam die treibende Mads Damlund (Kopenhagen)

kiinstlerische Kraft von deutschen Musikern und Clavichordmusik aus Dinemarks Goldenem Zeitalter

Komponisten, die man einlud, in Dinemark zu arbei-
J. G. Naumann (1741—1 801)

Quverture zur Oper OrPheus & Eurydike
F. L. £ Kunzen (1761-1817)

Poco adagio in F-Dur
: T i
Divertimento, Vivace

ten und auch zu bleiben.

Das Clavichord war immens populdr in Kopen-

hagen, wo man eine Menge Instrumente sowohl von

ortlichen Erbauern finden konnte wie auch solche, die J. A. P. Schulz (1747-1800)
) . Six diverses Piéces op. 1 (1778)
von Hambuzg importiert wurden. So kann noch heute I. Preludio. Allegro commodo — 2. Andante soscenuro —
3. .‘i}l’t‘gl'o maesroso — 4. .‘\nr.{ﬁf?rﬂ' -3 J"l]l.‘gl‘(‘rro -—

die grofte Anzabl von Clavichorden der beriibmten

0. Lm‘gl’wrm COon Variazioni

hamburgischen Familie Hass in Kopenbagen gefunden Sonare op, 2 (1779)
¥ .-*U!cgro — Adagio — Vivace
werden.

Im Zentrum der musikalischen Aufmerksamkeit stand dabei die Oper. Deren glinzende, Eindruck beischende Welt mag
im Gegensatz zu stehen scheinen zu dem stillen, introvertierten Clavichord. Daber mag es auch iiberraschen zu erfab-
ren, dass in dieser vor-Wagnerschen Zeit die kopenbagener Oper mebr als 20 Clavichorde besafl, die dem Studium und
den Proben mit den Singern dienten. Erst gegen 1820 erwarb die Oper ein Pianoforte. In diesem Sinne habe ich ein

Programm vorbereitet mit Musik ,,iibernommener” dinischer Komponisten, die mit der Kéniglichen Oper in Kopenha-

gen in Verbindung standen — und in der Hoffnung, dass Sie Gefallen finden an dieser kleinen ,,Oper im Heim®.

Johann Gottfried Naumann (1741—1801)

Nachdem er in Stockholm erfolgreich die Oper reformiert hatte, wurde Johann Gottfried Naumann
zum Leiter der Oper in Kopenhagen berufen, eine Stelle, die er bald wieder verlie8, um anderswo zu
arbeiten. Allerdings schaffte er es, die allererste Oper in dinischer Sprache zu komponieren, ,Orpbeus
& Eurydike®, die ein grofer Biihnenerfolg wurde. Die Ouvertiire 6ffnet recht theatralisch in einem
dramatischen c-moll, wahrscheinlich die Unterwelt darstellend; bald aber beginnt das Orchester
ekstatisch aufzublithen in Naumanns leichtem, italienisch beeinflusstem Stil. In einem ruhigeren
Abschnitt hore man Orpheus’ Gesang und Harfenspiel, bevor die Ouverture sehr festlich endet. In
einem Gemilde seines Bruders ist Naumann abgebildet, wie er zum Komponieren an einem kleinen

Clavichord sitzt, sodass wir uns vorstellen kénnen, wie diese Musik klang, wihrend er sie schrieb.
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Friedrich Ludwig Zmilius Kunzen (1761-1817)

Eine der Lieblingsgestalten in Kopenhagens Musikleben war Friedrich Ludwig ZAmilius Kunzen.

Er wuchs in Liibeck als Wunderkind auf und Autodidakt, da sein Vater thn zum Jurastudium be-
stimmte. J. A. P. Schulz, der ihm im Konzertprogramm nachfolgt, empfahl thm, nach Kopenhagen
zu gehen, wo Kunzen durch sein virtuoses Spiel unmittelbar Erfolg hatte. Er komponierte eine Oper
in Dinisch, ,Holger Danske“, die ungliicklicherweise eine heifSe Debatte iiber den deutschen Einfluss
in Kopenhagens Kulturleben ausléste, da die meisten fiihrenden Musiker Deutsche waren. Fiir eine
Weile verliefl Kunzen das Land, aber 1795, als sich der Streit abkiihlte, wurde er Kapellmeister der
Kopenhagener Oper in der Nachfolge von Schulz, eine Position, die er bis zu seinem Tod innehatte.
Er schrieb mehrere Opern und Musikspiele, und die Klavierwerke, die er komponierte, geben eine
Vorstellung davon, wie er die Zuhdrer bezauberte, wenn er bei geseﬂschaftlichen Zusammenkiinften

improvisierte.

Johann Abraham Peter Schulz (1747-1800)

Kunzens Mentor, Johann Abraham Peter Schulz, wurde in Liineburg geboren und studierte bei Jo-
hann Philipp Kirnberger, der seinerseits ein Schiiler J. S. Bachs war. 1787 wurde er ~per headhunter”
zum Leiter der Kopenhagener Oper bestimmt. Hier griff er nach der dinischen Sprache und schrieb
viele Lieder, die noch heute populir sind. Er ist vor allem bekannt fiir seine , Lieder im Volkston® und
tiir die Hymne ,,Der Mond ist aufgegangen®, aber er schrieb auch einige exquisite Werke fiir Tastenin-
strumente. Unter diesen sind die ,,Six diverses pi¢ces” und die , Sonate” die bedeutendsten — sie
bilden den Hauptteil des heutigen Programms.

Die |, Sechs Stiicke sind sehr verschieden und zeigen ganz unterschiedliche Eingebungen. Das erste ist
eine zweiteilige Invention, vielleicht eine Hommage an J. S. Bach, mit Umkehrungen des Themas
und sehr dichter Struktur.

Die nachfolgenden Charakterstiicke sind verschiedenen mysteriésen Namen wie C. B. oder L. B. ge-

widmet, wortiiber sich nur ritseln ldsst. Vielleicht meint einer von ithnen Carl Philipp Emanuel Bach,
den Meister des Clavichords und des Genres ,,Charakterstiick”?

Das vierte Werk besitzt Iyrischen Gestus und hile méglicherweise den Weltrekord in sog. Alberti-
Bissen, die tiber 200 Takte laufen. Auf dem Cembalo fillt es schwer, den Eindruck einer Nihma-
schine zu vermeiden, das Clavichord bietet jedoch vielfiltige Mdglichkeiten einer Schattierung,

Die Dramatik nimmt zu im fiinften Stiick, mit rhetorischen Arpeggi und verminderten Akkorden,
und endet mit dem als am intensivsten emotionalen Werk der Sammlung, dem abschlieSenden Lar-
ghetto con variazioni. Hier kommt Schulz seinem Vorbild Carl Philipp Emmanuel Bach gleich in einem
sehr persénlichen Stil.

Die Sonate op. 2 ist ein sehr viel mehr extrovertiertes Werk. Der grof angelegte erste Satz ist sicher-
lich geschrieben, um den Zuhérer zu beeindrucken. Mit Tonleitern, Uberkreuzen der Hinde und
orchestralen Timbren mag es sogar geschrieben sein mit dem Pianoforte im Sinn. Der zweite Satz
fithre uns jedoch in eine V('jllig andere Welt und vermittelt den Eindruck einer privaten, seelenvollen
Improvisation auf dem Clavichord. Im letzten Satz werden wir zurtickgebracht in ein Leben leichten
scherzohaften Charakeers, bevor abrupte absteigende Skalen dem Stiick ein Ende setzen.

Seite 7 von 11



Mads Damlund studierte Klavier und Orgel am Kéniglich-Diinischen Konservatorium in Kopenhagen
sowie anschliefend am Conservatoire National Supérieur in Lyon; 2006 schloss er in Kopenhagen die
solistische Orgelklasse ab. Seither wirkte er als Organist an der Kirche von Jagersborg nahe Kopen-
hagen, um vor kurzem das Amt des Ersten Organisten der Frederiksberg-Gemeinde in Dinemarks
Hauptstadt zu iibernehmen.

Mads spielte das gesamte Orgelwerk von Dietrich Buxtehunde und von Johann Sebastian Bach

in Form einer Konzertreihe ein; er nahm mehrere CDs auf. Zuletzt schrieb er ein Buch tiber die
Marcussen-Orgel in Jegersborg und die Orgel-Reformbewegung. Als Clavichordspieler gastierte
Mads Damlund in zahlreichen Konzerten. Dariiberhinaus verfiigt er iiber eine Sammlung von alten
und neu gebauten Clavichorden aus unterschiedlichen Stilperioden.

Und was die Zuhérer dieses bemerkenswerten Konzerts angeht, bleibt festzustellen: sie waren tiber-
rascht von der Fiille an Dynamik und Farben, die sich unter den Fingern von Mads Damlund diesem
zarten, insgesamt leisen Instrument Clavichord entlocken lassen. In hohem Mafle trug dazu die
Fihigkeit von Mads bei, auch das leiseste Pianissimo (leiser, als viele es hervorzubringen vermégen)
noch hérbar zu machen. Verfolgte man Passagen seines Spiels mit geschlossenen Augen, konnte man
sehr wohl die deutlich weiter gespannte dynamische Bandbreite eines Opernorchesters wahrzuneh-
men meinen — mit anderen Worten: fiir uns Anwesende waren dieser die 46. Clavichordtage beschlie-
Bende Beitrag von Mads Damlund eine wirkliche Premiere (des ,,symphonischen“ Einsatzes unseres
zartbesaiteten Instruments nimlich), ein Gewinn somit und ein in hohem Mafe zufriedenstellender
Genuss.

Bildergalerie

@ Valentina Villaseiior in der Vorbereitung
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@ Von links nach rechts: Heiko Hansjosten, Sander Ruys und Andreas Hermert;
Guido Sold, Alison und Hartmut Schlums

® Sonntags im Foyer, den Kiinstler erwartend (links); dieser erscheint, er konzentriert sich; das Spiel kann beginnen.
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@ Applaus: das Spiel ist zu Ende — Das Schlusswort der Clavichordtage wird gesprochen.
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Was nicht davon abhilt, dass Nachgespriche gefiihrt werden:

” £3 \
® Lothar Bemmann im Gesprich mit Ralf Beierle (links) und Mads Damlund (rechts).

o
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